Calabria

Presentato a Roma, ai musei capitolini, uno studio controcorrente di Nik Spatari
che smentisce molte “certezze” sulla storia dell’arte antica nel Mediterraneo

L'enigma
delle arti asittite

Una vecchia intuizione di
Nik Spatari, il poliedrico

e cosmopolita artista di
Mammola, e diventata la
traccia di una ricerca
appassionata e approfondiia.
Che attacca alle
Jondamenta molli assiomi
consolidati della storia
dell’arte e della stessa
archeologia. I'arte del
Mediterraneo non ba avuto
i suoi centri ispiratori e
propulsori in Alene, Roma
e Bisanzio ma é frutto di
una civilta assai piu
remola: persiani, fenici,
egizi, sumeri e via via

risalendo... Le provocatorie

teorie di Spatari, che
ridisegnano il rapporio
Ira Occidente e Orienle,
sono al centro di un volume
che sta riscuotendo
interesse e allenzione.

di Annarosa Macri

Nik Spatari.

E venuto a Roma per dirlo, ai Musei Ca-
pitolini, € da li a tutto il mondo, che
I'arte antica calabrese del primo mil-
lennio avanti Cristo non era per nulla
suddita della Grecia, "che imbroglio gi-
gantesco, lui dice, la Magna Grecia” La
nostra arte, a saperla guardare, era ori-
ginale, anzi originalissima: un unicum
di influenze lontane - mesopotamiche,
persiane, ittite - rielaborate in un cor-
pus estetico assolutamente autoctono.
E venuto a raccontarlo a modo suo,
Nik Spatari, parlando come parla un
artista che ha un mondo infinito den-
tro che straripa da ogni parte € non ha
la voce per dirlo, e allora sceglie, per

comunicare il modo che gli € piu na-
turale: i suoi disegni: colorati, fanta-
smagorici, affascinanti.

La Sala Pietro da Cortona & gremita:
studiosi, giornalisti, appassionati d'ar-
te. Gli aerei geroglifici dell'immagini-
fico pittore secentesco - putti e ve-
stali, ninfe e angeli in volo - si ferma-
no anche loro ad ascoltare. Al tavolo
c'e il presidente del Consiglio Comu-
nale di Roma, Giuseppe Mannino; il
prof. Enrico Malizia, che ¢ stato un
grande virologo e adesso della sua an-
tica passione, I'arte, ha fatto la princi-
pale occupazione; c'e uno dei piu
grandi critici contemporaneisti italia-
ni, Francesco Gallo, che insegna al-
I'Accademia d'Arte di Palermo, € poi c'e
un‘autorita assoluta in fatto di arte
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antica: un archeologo orientalista che
e anche direttore del Museo Egizio di
Torino, Giovanni Bergamini. E poi |'as-

sessore alla Cultura della Regione Ca-
labria Saverio Zavettieri, uno che ha
creduto e che crede in Nik Spatari e

zione Santa Barbara.

Le intuizioni di Nik sono diventate una rigorosa ricerca multidisciplinare

Luomo che guarda
e le opere che pariano

Abbiamo lo sguardo fisso non alle cose
che si vedono, ma a quelle che non si
vedono, poiché le cose che si vedono sono
solo per un tempo, ma quelle che non si
vedono sono elerne.

2 Cor. 4,18

Ci sono quelli che guardano, e ci sono guelli che vedono.
Ci sono quelli - sono, siamo, quasi tutti - che la realta ce
I'hanno sotto gli occhi, chiara, nitida, definita, ma non la
vedonao, perché € avvolta dalla caligine della acriticita, del
conformismo, del comodismo accademico, del "cosi dicon
tutti”,

E ¢i sono quelli che riescono a guardare al di la della neb-
bia e, arrivando al senso delle cose, riescono a rubare agli
dei, come Prometeo, una scintilla di fuoco. E vedono.

Gli scienziati, i filosofi, gli artisti. E quando qualcuno di lo-
ro vede, ogni tanto accade, gli angeli nel cielo fanno festa.
Prendete la legge di gravita... Non lo vedevano tutti che un
corpo se cade precipita inesorabilmente verso la ter- >

Hiske Maas, uno che ha deciso di in-
vestire sulla loro creatura, la Fonda-
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Per noi che abbiamo ascoltato, tanti
anni fa, Nik Spatari balbettare anco-
ra incerto le sue teorie, quando erano
volatili ossessioni - "ma che c'entrano
| Bronzi con |'arte greca? Ma non lo
vedi? Quella é decorativa e ‘femmini-
le’; guardali, loro invece, aspri, maschi,
vengono da un'altra parte, racconta-
no un'altra storia...” = € non ancora ra-
gionamenti argomentati, ascoltarlo
adesso in una lectio dotta e docu-
mentata, lui che & un autodidatta, da-
vanti a una platea stupefatta e presti-
giosa, € un'emozione doppia.

"Fanno studiare I'arte antica ai nostri
ragazzi in libri vecchi, che non tengo-
no conto dei nuovi scavi archeologi-
ci... Locri, per esempio... Locri esisteva
assai prima che arrivassero qui i Greci,
I'avevano fondata gli Ausoni, e gli Au-
soni erano strettamente legati all'lm-
pero Mesopotamico...”.

E giu citazioni, esempi, prove inconfu-
tabili per dire che la nostra arte by-
passa quella greca, va piu lontano, e
viene da piu lontano.

"Locri, dice Nik Spatari, non puo esse-
re frettolosamente contestualizzata
nella Magna Grecia, che era poi un
termine che Strabone usava ironica-
mente: aveva una sua originalita che
le veniva dal connubio con altre cul-
ture evolute, quella persiana e quella

etrusca, per esempio’.
E altri disegni, e altre tavole, che lui
utilizza a mo' di esempio, e che invece
sono opere d'arte straordinarie. Lui ac-
costa insieme, in un exeursus origina-
lissimo, artisti e opere apparentemen-
te molto lontani nel tempo € nello
spazio, e invece tenuti insieme da le-
gacci molto stretti, perche le forme
artistiche e le espressioni culturali
hanno circuiti autonomi e imprevedi-
bili, scavalcano confini nazionah e
barriere ideologiche, volano per il
mondo come semi trascinati dal ven-
to, si posano dove vogliono e germi-
nano frutti.
Cosi scopriamo che Miro fu fortemen-
te influenzato dalla civilta Camusa,
che la Persefone della Mannella di Lo-
cri, che oggi e conservata al Museo di
Berlino, e strettamente imparentata
con due altorilievi che rappresentano
Dario in Trono e che s trovano in lran,
nella Reggia di Persepoli. E poi che la
Pieta di Michelangelo ha un modello = .
imprevedibile che ¢ L'Ufficiale Celti- N e=

co Morente del musel Capitolini e che —jj i) 15}'

Giacometti e Picasso rimasero affasci- # : " S LA FlETA’
nati dall'arte antica, e rifacendosi ad '-_'r._-

essa reimpostarono l'arte contempo- r—
raned.
“Una delle pit interessanti tele di Pi-
casso”, racconta Spatari, guardare per

ra¢ No, lo guardavano precipitare, ma non riuscivano a "ve-
derlo”, e a trarre dall’'accadimento la legge generale.
Perché per "vedere” non occorrona soltanto gli oechiali del-
la conoscenza, del metodo, del corredo epistemologico; €
indispensabile I""ingenuita”, che nella sua etimologia vuol
dire liberta, spregiudicatezza, assenza di vincoli, coraggio
incosciente,

Nik Spatari € un ingenuo, non ha seguito corsi, come si di-
ce, regolari di studio, non ha titoli accademici; non ha lau-
ree né baccalauree: non é fellow di nessuna consorteria né
ha partecipato ad alcun corso di apprendimento-forma-
zione-apprendistato. Anzi € uno che non parla, un in-fans,
e infans in latino vuol bambino e vuol dire anche ingenuo.
E come il bambino ingenuo della favola di Andersen, Nik
Spatari ha puntato l'indice verso I'imperatore e ha detto:
ma non vedete che ¢ nudo?

Lui lo vedeva chiaramente. E I'imperatore nudo, in questa
storia, ¢ la storia dell'arte antica cosi come la tradizione ce
I'ha tramandata. Una storia greco-romano-bizantinocen-
trica, che vede in Atene e Roma e Bisanzio, passando per
la Magna Grecia, per quanto ci riguarda, l'ideale, ma lui di-
ce "presunto, solo presunto” asse portante di continuita
culturale, artistica, espressiva. Mai da nessuno messo in di-

scussione prima di lui, prima di questo originalissimo arti-
sta-architetto-scultore e adesso anche straordinario sto-
rico dell'arte che si chiama Nik Spatari.

Uno che "sente lontano”, come lui dice, uno che ¢ sordo al-
e '-mt:i che fanno rumore intorno a lui e intorno a noi, ades-
50, € "sente” invece | suoni, i canti e parole che vengono da
lontano, che vengono dalla storia, e che noi non riusciamo
piu a sentire.

C'e un arte calabrese dentro I'arte mediterranea, dice Nik
Spatari, rimasta in ombra per millenni come periferica o
sudditanea, che € invece centrale e originale, tutta da ri-
leggere e da interpretare.

C'¢ un luogo, un “triangolo®, lui dice, dentro la Calabria,
che ha i suoi vertici a Medma, I'antica Rosarno, a Reggio
e a Locri. Questo luogo € crocevia € crogiuolo di due cor-
renti culturali e artistiche che si sono impastate con quel-
le indigene: una arriva dall'Oriente, dall’Asia Minore, e I'al-
tra dalle antichissime culture neolitiche del Nordeuropa.
C'e un promontorio, dentro questo triangolo, che € Santa
Barbara, lungo la fiumara del Torbido, dove Nik Spatari e
sua moglie Hiske Maas hanno inventato un museo-parco-
laboratorio che € un microcosmo dove le culture antiche e
contemporanee s'incontrano e si mescalano, e le opere di



credere, eccola qua, I'ho riprodotta, €
quella che s'intitola Due donne che
fuggono sulla spiaggia. Altro non e
che la leggenda di Persefone insequi-
ta da Ade. Lo so per certo, perche me
lo disse lo stesso Picasso, quando an- c
dai a trovarlo nello studio di Vallauris,
e poi si vede: gli stessi seni che irrom-
pono dalla tunica bianca e il piede si-
nistro mozzato..."

E poi i Bronzi di Riace. |l sospetto che
non fossero greci gli era venuto tanti
anni fa, all'epoca del ritrovamento. Poi
i ha studiati e ristudiati, scomposti e
destrutturati, paragonati e analizzati. b
Adesso non ha dubbi: "Coi Greci, lui
dice, non c'entrano per nulla. Fidia,
poi, neanche a parlarne...”

Il Bronzo A, secondo lui, ¢ stato forgia-
to in una fonderia etrusca, ed € quasi -
certamente opera del grande scultore
Vulea: "Lo si capisce, dice, dalla perfe-
zione anatomica e dal sorriso impene- !
trabile che & il marchio di fabbrica del =
grande scultore. Nel nostro bronzo si -
percepisce di meno, perché al momen-
to del restauro gli € stata apposta una
grossolana barba non sua’.

Il Bronzo B, invece, secondo Spatari, (
e la teoria € ancora piu affascinante, € B
tutto calabrese, e lo si capiva ancora

pit chiaramente osservandolo al mo-

mento del ritrovamento, nelle ac- -
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La copertina del saggio di Nik Spatari.
Le immagini che illustrano queste
pagine sono tratte dal volume

che e stato presentato a Roma

nei Musei Capitolini.
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festazione che per un artista abbia un senso: l'opera d'ar-
te, Per lui € una prova documentale non discutibile, e il

artisti del vecchio e nuovo mondo, dell’Oriente e dell'Oc-
cidente, hanno patria e ospitalita.

Da qui, insomma da casa sua, Nik Spatari parte per ripen-
sare, rivedere, riscrivere la storia della cultura e dei flussi
artistico-culturali.

La sua intuizione € cosi rivoluzionaria che, quando prova a
teorizzare genesi e caratteristiche delle manifestazioni ar-
tistiche che ha sotto gli occhi, si accorge che manca ad-
dirittura la parola per definirle: qualunque termine lui
prenda in prestito alla storia dell'arte e dei popoli gia serit-
ta & approssimato e generico. Cosi Nik Spatari la inventa la
parola giusta: & ASITTITA.

La cultura mediterranea prende ispirazione e consistenza
dal mescolamento di altre culture orientali che a partire
dal secondo millennio avanti Cristo sono trasmigrate da Est
verso il Mediterraneo - persiana, fenicia, egizia, sumera -
generando una singolarissima forma espressiva, ribattez-
zata da Spatari appunto ASITTITA, che € la summa reinter-
pretata delle culture asiatiche con quelle degli Ittiti, che
vissero in Asia Minore nel secondo millennio avanti Cristo,
e che sono rimaste nell'anima pit profonda della Calabria
e dei Calabresi.

Lui, Nik Spatari, tutto questo lo ha visto nell'unica mani-

soggetto e 'oggetto del suo ragionamento, del suo lavo-
ro, della sua vita. Ha viaggiato per decenni, Spatari, per
musei e per aree archeologiche, ha fotografato, disegna-
to, riprodotto, raffrontato, catalogato statue, templi, ne-
cropoli, capitelli, ritratti, sarcofagi, reperti archeologici. E
sulla base di raffronti assolutamente inediti, di intuizioni
assolutamente ardite, ha praticamente riscritto tutta la
storia dell'arte.

Qualche esempio. "Gli sposi di Cerveteri”, custoditi nel Mu-
seo di Villa Giulia, a Roma. Sappiamo tutti che si tratta di
un'opera etrusca dell'ottavo secolo avanti Cristo. Spatari
studia fattezze e positura dei due sposi, espressione € pro-
porzioni, li disegna, ne scandaglia tecnica e fisionomia e si
accorge che hanno somiglianze incredibili con un analoga
opera che risale a tremila anni circa prima di Cristo, e che
viene dalla civilta sumera, Nessuno prima di lui se n'era ac-
corto.

Oppure la famosissima “Persefone in trono” che si trova al-
lo Staatliche Museum di Berlino e che risale al 450 avanti
Cristo. Che proviene da Locri € ormai accertato, ma chis'e-
ra mai accorto che assomiglia, "come postura e stile”, -

il abivi o



.QI que di Riace: largo naso da pugile, sor-
riso bonario tra i baffi, espressione
malinconica e serena, propria dei con-
tadini calabresi. Tutte caratteristiche
cancellate da un restauro che lo ha,
o secondo Spatari, "grecizzato” e gli ha
| tolto i connotati originali.
Il Pubblico dei Musei Capitolini si sin-
; tonizza subito sul registro comunica-
i tivo di Spatari, che & un linquaggio
i "altro” culturalmente, perché libero
dagli schemi tradizionali di lettura del-
I'arte delle accademie, e stravagante
foneticamente, perché lui parla con
una voce appena accennata, e si espri-
- me invece attraverso i disegni, i gesti,
la prossemica.
"Spatari & un artista straordinario - di-
ce il prof. Bergamini, che da serissimo
- studioso e da piemontese tutto d'un
pezzo non ¢ certo prodigo di compli-
menti - con una liberta di espressione
e di giudizio che gli consentono di ar-
: rivare a conclusioni ardite, ma che
hanno certamente un fondo di verita’,
Del resto su un fronte diverso, quello
degli scavi archeologici e degli ap-
profondimenti accademici, il prof.
Bergamini & da sempre convito che
esisteva, anche, nell’era antica una
sorta di "globalizzazione delle cultu-
re”, cosi la definisce, per cui non solo
le opere d'arte, ma anche 1 miti, le leg-
gende, i modi di pensare e di rappre-
sentare, in una parole le culture, non
conoscevano confini, trasmigravano
in liberta da una parte all'altra del
mondo, sequendo percorsi difficil-
mente spiegabili.
“I rapporti tra Occidente e Oriente, di-
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dice Spatari, al "Dario in trono della citta di Persepoli™? Non
vuol dire questo che | Persiani "passarono” in qualche mo-
do dalla Calabria antica?

Oppure il "Guerriero etrusco dei Musei Vaticani. Risale al
500 a. C,, ed é chiarissimamente "imparentato”, dice Nik
Spatari, con i Bronzi di Riace,

Ed esempi analoghi, di rimandi insospettabili e sorpren-
denti ce ne sono, nella storia dell'arte antica rivista da Spa-
tari, centinaia e centinaia.

Vedere per credere, sembra dire Nik Spatari, e quello che
lui ha visto, lo fa vedere anche a noi, in uno spettacolo edi-
toriale portentoso, che solo per comodita di comunicazio-
ne definiamo “libro”. S'intitola "L'enigma delle arti asitti-
te" e contiene pil di mille disegni di opere d'arte, dalla pro-
tostoria al ventunesimo secolo. Piu di trecento pagine che
lui ha seritto, decorato, illustrato, impaginato, colorato, di-

segnato, editato... inventando una grafica presa in presti-
to dal racconto cinematografico, dai fumetti e dagli album
delle figurine. La sua maestria di disegnatore e il suo uso
portentoso del colore hanno gia sbalordito altri, e assai piu
autorevoli di chi scrive adesso, la novita dello Spatari sag-
gista e il suo linguaggio espressivo e disinvolto, la sua af-
fascinante leggerezza nel contaminare dotte disquisizio-
ni a ricordi personali, affreschi storici a considerazioni di-
sincantate e qualche volta poetiche. Si leggano solo le te-
nerissime e potenti dediche di Nik Spatari alla sua Hiske
("una presenza senza confine”), a suo padre Antonio ("lo
squardo dai lampi sumeri"), a sua madre Antonia (visione
mitica di genie mesopotamiche ed egizie).

E singolare che l'intuizione di Nik Spatari, 1l ruolo centra-
le che lui restituisce all'Oriente, e soprattutto alla Meso-
potamia, avwenga in un moemento storico in cui quella ter-



ce il prof. Bergamini, erano strettissi-
mi, per cui non € possibile, per esem-
pio, studiare la letteratura greca sen-
za guardare a quella orientale... Si par-
la tanto di radici giudaico-cristiane
della civiltad occidentale, ma quella ba-
bilonese ha avuto per noi una impor-
tanza fondamentale”.

La Calabria, poi, che era al centro di un
mare solcato da tanti popoli, non po-
teva non essere influenzata dalle idee
che viaggiavano su quel mare, dice il
prof. Bergamini. Quindi lo sforzo'in-
terpretativo di Nik Spatari va nella di-
rezione giusta.

Insomma, questo artista straordinario,
adesso storico dell’arte autodidatta,
questo "titano fantastico”, come lo
definisce il prof. Gallo ha colto nel se-
gno: “Spatari ha una visione creativa
della storia delle forme, che nel suo
punto di osservazione - dice Gallo -
diventano i mattoni di una nuova co-
struzione, adeguata ad una poetica
senza tempo e senza limitazioni, ma
appunto per questa sua liberta, lui é in
grado di essere la voce del nostro tem-
po, la nostra voce, la vista del nostro
tempo, la nostra vista"

Insomma, lo sguardo lungo e libero
degli artisti che arriva lontano come
un sogno.

A questo sogno crede fortemente |'as-
sessore alla cultura della Regione Ca-
labria, Saverio Zavettieri. E lui che ha
finanziato il saggio di Nik Spatari, € lui
che sta sostenendo I'impresa della rea-
lizzazione del Museo di Santa Barba-
ra e che sta dando pilastri solidi alla
Fondazione che ne porta il nome.

"Per troppo tempo, ci ha detto, la Re-
gione, presa da altre emergenze, il la-
voro, prima di tutto, le infrastrutture,
Il turismo, ha sottovalutato la cultura
come risorsa. £ ora di cambiare rotta.
| nostri artisti, i nostri scrittori... La
cultura e un fatto di comunicazione,
ribalta gli stereatipi negativi sulla Ca-
labria, ha ricadute positive in termini
di immagine. La cultura poi & anche
una risorsa, che puo attrarre visitato-
ri da fuori della Calabria e dare lavo-
ro ai Calabresi.” :

E questo non € un sogno. E un pro-
getto, che si costruisce con pazienza
e con intelligenza, sapendo ricono-
scere la vera cultura e la vera arte. Nik
Spatari ci ha restituito quello che era
nostro, I'arte antica calabrese. E ¢i ha
mostrato la sua bellezza. Qualcuno ha
detto che proprio la bellezza salvera il
mondo. Perché non dovrebbe salvare
la Calabria? @

ra € lacerata forse irrimediabilmente da una guerra che in-
sieme alla pace sta condannando senza appello alla di-
struzione e al silenzio irreversibile le tracce di quella cul-
tura. Tutti gli artisti sono un po' profeti. Questo libro, in
questo momento, porta in sé anche la cifra dell'urlo di-
sperato - e profetico - perché gli uomini non distrugga-
no quello che i loro padri hanno creato.

Ma anche un messaggio di speranza nella cultura, che non
muore, anzi genera figli, nelle parti pii remote del mon-
do. Cosi le manifestazioni artistiche germinate in Calabria
sono un po’ le eredi di quelle mesopotamiche, ne recano
I'ispirazione e I'impronta.

E allora un'altra considerazione: saper riconoscere la dif-
fusione misteriosa delle culture, nel tempo e nello spazio,
significa rivoluzionare in maniera copernicana il concet-
to di "centro” e di "periferia” e persino di "passato” e di

“presente”. Cosa € centrale e cosa € periferico, cosa € an-
tico e cosa ¢ contemporaneo nella storia dell'arte e del
mondo concepita da Nik Spatari? E allora vero che quello
che ci viene da una acquisizione recente del mondo in cui
viviamao, che e globalizzato, perché culture e saperi circo-
lano sopra e dentro le nostre teste, € sempre stato, e le raz-
ze, e religioni e i colori della pelle e le sembianze sono tut-
te diverse e tutte sorelle, perche mescolate, contaminate,
comunicanti, in un dialogo sincronico, dai nord ai sud del
mondo, e sincronico, dagli albori del mondo, all'oggi che €
gia domani.
Questo & I'enigma, di cui parla Nik Spatari. Questo é |'e-
nigma che lui ha rappresentato nella sua arte e in quella
straordinaria "casa dell'arte” che si chiama Santa Barba-
ra. Bisogna solo saper vedere perche quell'enigma parli.
A. Ma.
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