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NIK SPATARI

di

carlo munari

L'arte materica — che ha preceduto e
accompagnato la stagione dell'informe! e che
ha gquindi sollecitato altre stimolanti propo-
ste — troppo sovente e stata costretta nei
termini, alla fine angusti, dello sperimentali-
smo. |l pid delle volte, anzi é stata dominata
dalla casualita, si che la materia rimaneva
sulla superficie quale cosa morta, morta per-
sino nel suo illusorio splendore. Riguardando
le opere di Nik Spatari — anche quelle che
recano data abbastanza remota — si deve dire
che egli ebbe subito a intuire che la materia
doveva essere assunta non fine a se stessa,
bensi quale medium espressivo: che doveva
percio essere governata ai fini di una precisa
definizione del messaggio.

Mi sembra sia, guesta constatazione, il
migliore avvio a un discorso, pur breve, su
Spatari, in quanto essa chiarisce in partenza
un modo di essere e, insieme, un modo di
operare: un impegno, insomma, che in se ac:
corda | termini di moralita e di creativita.

Un impegno, & da aggiungere, ch'é matri-
ce di coerenza interiore, la quale si affranca
al di la delle scelte adottate intorno ai mezzi
tecnici. Infatti, se agli inizi degli anni Sessan-
ta Spatari era solito a indugiare sugli spessori
consentiti dagli impasti del colore ad olio,
egli sarebbe andato progressivamente acco-
standosi al metallo e al nitro; ma la scoperta
del nuove medium, con il suo approfondi-
mento a livello operativo, mai compertera
un allontanamento dal nucleo centrale della
sua idea espressiva, uno scarto alienante, un
immotivato mutamento di rotta.

Coerenza, dunque, che vale la pena di
essere sottolineata, pur se a questo punto ne-
cessita giusto chiarire guell’idea creativa, on-

de penetrare le immagini, averne compiuta

intelligenza. ldea semplice: la rappresenta-
zione dell’'uomo. Dell'uomo & del suo desti-
no. Semplice, pero, all'apparenza, dal mo-
mento che Spatari non obbedisce alla misura
tradizionale, e rifiuta sia le "divine propor-
zioni'' di ascendenza rinascimentale, sia |'im-
pressiong esteriore, il trompe d'eeil fugace.

Egli tende invece a fissare dell’'uemeo una
presenza noumenica: la sua perennita o, a dir
mealio, l1a continuitd di una gualita umana
che trascende gli schemi cenvenzionali del
tempo e delle geografie. Onde era inevitabile
che, pervenute a maturita stilistica, si rivel-
gesse all’evocazione degli archetipi, delle fi-
gure-simbelo che si annidano nell'incenscio
collettivo, per le quali e vanoe parlare di anti-
chita o di attualita, peiche sono perenni, isti-
tuzionalizzate nelle strutiure biopsichiche

dell"individuo.

E' sulla loro humus che I"artista desume
i miti della fecondazione e della prolificita,
della metamorfosi e del continuo divenire,
Quell’idea si incarna quindi nell'/de/lum — e
idoli sono gueste immagini che dal magma
materico fuoriescono a guisa di fantasmi, a
volte inquietanti come proiezioni di forze
etonie o demoniche, a volte rassicuranti come
proiezione di deita solari e protettive.

Si tratta insomma di un operare allo sco-
perto, senza allusioni ne sottintesi: un opera
re che presuppone, in ogni caso, un'assidua
confidenza da parte dell’artista con la pro-
pria interiorita. E' lecito pensare, a questo
riguardo, che un'intonazione della fantasia in
tal modo formulata — questo propendere
cioe alla ricerca del mito — sia maturata in
Spatari sin dalle esperienze consumate nel-
'infanzia a Mammeola, in una terra ancora
vergine come la Calabria, dove il folclore
sinstaura similmente a rappresentazione di
miti “viventi’’, innervando oscuri presagi, do-
ve l"antico trova cittadinanza legittima nel-
Fattuale, in misteriosa quanto armoniosa ri-
spondenza con un paesaggio che sembra tra-
scorso da invisibili numi esaltanti gli elemen-
Li primigeni.

Ed ¢ appunto in siffatto processo di in-
trospezione, & appunto in questa mai placata
esigenza di configurare gli archetipi — come
del resto ben vide Carlo Levi scrivendo del-
I"artista — che il trattamente materico delle
superfici acquisisce un’impertanza primaria.
Mediante le vibrazieni metalliche, mediante
gli escuri reticeli che vanne tramandesi e,
senza pesa si rinnovane, mediante lucentezze
e porosita, ostilita di grami e levigate-traspa-
renze, e immagini di Spatari si fissane in
uneo spazio fluide, che abelisce anche le di-
mensioni censuete alla “'tradiziene delle
avanguardie’”, assumende le sembianze di se-
gnali rifluiti da un tempe incalcolabile, da un
tempeo mitice: come fossili appena portati in
5uperf|'::'ie. ceme larve ancestrali maffiorate
sullo spazio da recessi rimasti fino allora.in-
vielati.

In cié consiste, io eredo, la valididta di
quest'opera: nella sua facoltd-di ricondurre
I'esservatore alle origini, & di eoinvelgerlo in
una temperie arcana, di aspra magia. Ch'e
pai il dato rilevate da Umbre Apallonie
gquando scrisse ehe “segni e materia tendono
in Mik Spatari a far favela”.

In quella favela all'temo & offerta I'ec-
casione per meglio conoscersi. L'altro volte
dello specchio e sempre rivelatore.



